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Аннотация
Кольцо цепляется за одежду, камень шатается, а эффектная

задумка теряет смысл уже в носке. Как превратить красивую идею
в удобное, прочное и действительно готовое украшение — не
полагаясь на случай?

Эта книга проводит по всему пути ювелирного изделия:
от брифа и эскиза до конструкции, выбора металла и камня,
прототипа и изготовления. Вы разберётесь, как выстраивать
пропорции и задавать размеры, учитывать свойства материалов,
планировать узлы и закрепку, выбирать технологию, работать
с фактурой и отделкой. Практическая система поможет
предусмотреть риски, контролировать качество на каждом этапе
и понять, когда изделие готово: от проверки конструкции до
расчёта себестоимости, документации, упаковки и рекомендаций
по уходу.



 
 
 

Книга адресована начинающим ювелирам, дизайнерам и
всем, кто хочет глубже понять ремесло. Она поможет создавать
украшения, в которых замысел, красота, удобство и технология
работают вместе.

Книга создана с помощью ИИ. Обложка: GPT Image -
Лицензия
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Ювелирное изделие: назначение,

конструкция и эргономика
 

Когда Елена надела кольцо, она сначала улыбнулась. В ма-
стерской оно смотрелось именно так, как хотелось: крупный
камень, выразительная оправа, тонкая шинка, которая буд-
то бы оставляла ему весь свет. Елена повернула руку к ок-
ну, потом к зеркалу. Камень вспыхнул — и мастер услышал
привычное: «Какое красивое».

Через неделю кольцо вернулось на доработку. Елена сня-
ла его уже у порога и положила на стол. Оно цеплялось за
шерстяной кардиган, за рабочие перчатки, за карман сумки.
Когда заказчица набирала текст, высокая оправа упиралась в
соседний палец. А если она надевала тонкую перчатку, коль-
цо и вовсе приходилось оставлять дома.

«Я его люблю, — сказала Елена. — Но носить не могу».
Проблема была не в камне и не в руке. Кольцо отлично

работало как изображение: его силуэт был эффектным, про-
порции — убедительными, блеск — безупречным. Но изде-
лие проектировали для взгляда, а не для жизни. Автор ду-
мал о том, как украшение выглядит на раскрытой ладони.
Не подумал о том, как рука сжимается, скользит по ткани,
ложится на клавиатуру и проводит день в движении.

Ювелирное изделие — не картинка, которую можно по-



 
 
 

вернуть к свету. Это небольшая конструкция, постоянно вза-
имодействующая с телом. Она касается кожи, удерживается
на ней, движется вместе с ней и иногда сопротивляется её
движению. Чтобы украшение стало любимым, ему нужно не
только впечатлять. Ему нужно подходить к конкретному че-
ловеку и к тому, как этот человек живёт.

Сначала — назначение, потом форма
Один и тот же образ можно воплотить в кольце для ред-

ких торжеств, в ежедневном украшении и в сценическом ак-
сессуаре. Но требования к этим изделиям будут разными.

Кольцо, которое надевают на два часа к вечернему пла-
тью, может быть высоким и заметным. Важнее, чтобы оно
выразительно работало со светом и не мешало жестам на фо-
тографиях. Кольцо на каждый день должно выдерживать ча-
стые движения, контакт с одеждой, сумкой, столом и други-
ми предметами. Украшение для сцены может быть крупнее
и смелее: его видят издалека, а носить его приходится, воз-
можно, только во время выступления.

Поэтому до эскиза полезно ответить на несколько вопро-
сов:

1. Для чего создаётся изделие?  Для ежедневной носки,
особого случая, подарка, работы, выступления?

2. Как долго его будут носить?  Несколько часов, пол-
ный день, много дней подряд?

3. Что человек будет делать в украшении?  Работать
руками, печатать, водить машину, заниматься спортом, тан-



 
 
 

цевать?
4. С чем оно будет взаимодействовать?  С рукавом,

перчаткой, волосами, ремешком часов, воротником, кожей
другого человека?

5. Как его будут надевать и снимать?  Самостоятельно,
одной рукой, при ограниченной подвижности пальцев?

Это не анкета ради анкеты. Ответы меняют конструк-
цию. Высокая подвеска может быть хороша для выхода, но
неудобна, если постоянно наклоняться. Серьга с длинной
подвесной частью красиво движется, однако её вес и длина
могут тянуть мочку. Браслет может не цепляться за одежду,
но стучать о край стола и мешать печатать.

Важно описывать не абстрактного «покупателя», а кон-
кретного пользователя и его сценарий. Не «женщина около
тридцати», а, например: «Елена, ежедневно печатает на но-
утбуке, работает с бумагами, часто надевает тонкие перчат-
ки, любит заметные украшения и не хочет снимать кольцо
в течение дня». Такая формулировка сразу задаёт проекту
полезные ограничения.

Назначение не обязано урезать замысел. Оно помогает
найти форму, которая сможет этот замысел выдержать.

Украшение как система деталей
Конструкция — это то, как части изделия соединены и

как вместе выполняют свою работу. Если сравнить украше-
ние с маленьким домом, декоративная часть будет фасадом,
а крепления и опорные элементы — его фундаментом и пе-



 
 
 

рекрытиями. Фасад может быть прекрасен, но пользоваться
домом невозможно, если дверь открывается в стену.

Для кольца полезно мысленно разделить изделие на эле-
менты:

Элемент
Задача
Возможная зона риска

Центральная часть, или каст
Удерживает камень и формирует главный визуальный ак-

цент
Слишком высокая посадка, зацепы, удары

Крапаны или другая система закрепки
Удерживают камень
Выступающие концы могут цеплять ткань или царапать

кожу

Плечи кольца
Соединяют верхнюю часть с шинкой, распределяют на-

грузку
Резкий переход может ощущаться на соседних пальцах

Шинка
Охватывает палец и удерживает кольцо



 
 
 

Неподходящая ширина, толщина или форма вызывают
давление и вращение

Внутренняя поверхность
Контактирует с кожей
Острые кромки и грубые переходы ощущаются при дви-

жении

Разделение на элементы помогает не просто «уменьшить
кольцо», если оно неудобно, а найти источник проблемы.
Возможно, палец пережимает не вся шинка, а её широкая
часть. Возможно, камень цепляется не потому, что он боль-
шой, а из-за открытого выступающего крапана. А иногда
цепляется всё изделие, потому что центр тяжести слишком
высоко поднят над пальцем.

То же системное мышление работает для серёг, подвесок
и браслетов. У серьги есть лицевая часть, штифт или крю-
чок, застёжка, а иногда — подвижные подвесы. У подвески
есть декоративное тело, ушко или бейл, цепь и замок. Каж-
дая деталь влияет не только на прочность, но и на то, как
изделие висит, вращается и ощущается.

Эргономика — это согласование формы предмета с воз-
можностями и действиями человека. В ювелирном деле она
отвечает на очень телесные вопросы: где украшение давит,
за что цепляется, как меняет положение при движении, на-
сколько легко его надеть. Эргономику нельзя оценить толь-



 
 
 

ко глазами. Иногда для неё нужны несколько минут носки,
привычное движение руки и честный ответ владельца.

Тело не бывает неподвижным
На витрине руку обычно показывают раскрытой. Но в

жизни пальцы сгибаются, сжимаются, раздвигаются, работа-
ют с мелкими предметами. Кольцо, удобное на расслаблен-
ной ладони, может мешать при хвате или упираться в сосед-
ний палец.

К тому же размеры пальцев меняются. На них влияют вре-
мя суток, температура, нагрузка и индивидуальные особен-
ности организма. Поэтому посадку нельзя свести к одному
числу, полученному при одном измерении. Кольцо должно
удерживаться на пальце, но не превращать сгибание в испы-
тание. При примерке важно проверить и прохождение через
сустав, и ощущение на основании пальца. Один человек лег-
ко переносит широкую шинку, другой чувствует её особен-
но сильно.

Физика контакта проста: если нагрузка приходится на
небольшую площадь, давление ощущается заметнее. Но в
носке важна не только сила, с которой украшение касает-
ся тела. Имеют значение края, форма поверхности, продол-
жительность контакта, повторяющиеся движения и чувстви-
тельность конкретного человека. Гладкая широкая поверх-
ность может распределять нагрузку мягче, чем узкий вы-
ступ. А тщательно отполированная деталь всё равно будет
неудобной, если её край упирается в кожу под неудачным уг-



 
 
 

лом.
Не менее важен вес и то, где он сосредоточен. Представьте

серьгу, у которой тяжёлый декоративный элемент сильно от-
несён от мочки. Даже если сама серьга не кажется массивной,
длинный рычаг увеличивает нагрузку на место крепления.
Поэтому комфорт серьги зависит не только от числа грам-
мов, но и от расстояния между тяжёлой частью и опорой.
Подвеска тоже может переворачиваться: например, если её
центр тяжести не совпадает с направлением, в котором она
подвешена, или если бейл позволяет ей свободно вращаться.

Подвижные детали требуют отдельной проверки. Цепоч-
ка может красиво переливаться, но спутываться с волосами.
Сегменты браслета могут свободно двигаться, но зажимать
кожу в местах соединения. Шарнир может работать плавно в
руках и заедать при надевании. Подвижность — не украше-
ние сама по себе, а свойство, которое должно соответство-
вать сценарию.

И, конечно, есть поверхности и крепления. Закруглённая
кромка обычно дружелюбнее к коже и ткани, чем острый
угол. Но закругления не должны уничтожать характер фор-
мы. Задача не в том, чтобы сделать украшение бесформен-
но гладким, а в том, чтобы опасные или раздражающие зоны
были обнаружены и осмысленно решены. Крепление должно
надёжно удерживать изделие, но при этом застёжкой долж-
но быть удобно пользоваться. Проверять это стоит не толь-
ко мастеру, который привык к мелким деталям, но и самому



 
 
 

будущему владельцу.
Как мы переделали кольцо Елены
Вернёмся к заказчице. После разговора стало ясно: Еле-

на хотела носить кольцо почти каждый день. Она много пе-
чатала, работала с документами, иногда надевала перчатки.
Отказываться от крупного камня не хотела. Значит, нужно
было не спорить с её привычками, а пересобрать украшение
так, чтобы оно им соответствовало.

Сначала мы не меняли драгоценные детали, а сделали
прототип. Важна была не только форма, но и приблизитель-
ное ощущение на руке. Слишком лёгкая пластиковая модель
могла бы хорошо показать силуэт, но не передать реальный
вес. Поэтому для проверки массы использовали макет с утя-
желением, близким к предполагаемому изделию.

Во время примерки мы наблюдали за четырьмя вещами:
• Давление. Где ощущается теснота или выступ?
• Зацепы. Цепляется ли кольцо за ткань, перчатку или

волосы?
• Качание. Остаётся ли оно на месте при движении руки?
• Переворачивание.  Удерживается ли декоративная

часть сверху или уходит в сторону?
Для зацепов мы взяли не только гладкую хлопковую

ткань, но и небольшой кусок трикотажа: именно он лучше
выявлял выступающие элементы. Елена провела по образцу
рукой, словно поправляя рукав, затем сжала пальцы и взя-
ла в ладонь предмет, похожий по размеру на её рабочий ин-



 
 
 

струмент. Прототип проверяли не на хрупкой одежде и не
рывком: это была спокойная практическая проба, а не испы-
тание на разрушение.

Карта контакта оказалась полезнее общего впечатления
«удобно — неудобно». На чертеже мастер отметил зоны раз-
ными условными цветами: красным — давление или непри-
ятное касание, оранжевым — зацепы и помехи движению,
синим — качание и смещение. Такая карта не заменяет рас-
сказ человека, но помогает обсуждать ощущения предметно.
«Здесь царапает» можно превратить в конструктивный во-
прос: какая именно кромка касается кожи и при каком дви-
жении?

В новой версии мы снизили высоту декоративной части,
изменили переход от оправы к плечам и убрали выступ,
который первым цеплял ткань. При этом крупный камень
остался главным акцентом. Мы не делали кольцо незамет-
ным — мы убрали лишнее сопротивление между его выра-
зительностью и повседневной жизнью.

Потом кольцо примерили ещё раз. Елена несколько минут
поработала за клавиатурой, согнула пальцы, надела перчат-
ку и сняла её. Только после этого она сказала: «Теперь я не
думаю о том, что оно на руке». Для повседневного украше-
ния это важный комплимент: оно не исчезает, но перестаёт
спорить с каждым движением.

Примерка как исследование
Прототип — не доказательство, что изделие уже готово.



 
 
 

Это способ обнаружить ошибки до того, как их исправление
станет дорогим или технически сложным. Материал маке-
та может отличаться от финального металла, поверхность —
быть грубее, а вес — неточным. Поэтому важно понимать,
что именно проверяется: силуэт, объём, посадка, распреде-
ление массы или работа застёжки.

Практический маршрут примерки выглядит так:
1. Наденьте изделие привычным способом.  Обратите

внимание, удобно ли попасть в застёжку или провести коль-
цо через сустав.

2. Оцените покой. Нет ли давления, колкости, неприят-
ного натяжения, ощущения, что украшение постоянно при-
ходится поправлять?

3. Повторите обычные движения. Сожмите пальцы,
возьмите телефон, застегните пуговицу, поднимите руку, на-
клоните голову — в зависимости от типа изделия.

4. Проверьте взаимодействие с одеждой.  Используй-
те ткань, похожую на ту, с которой украшение будет встре-
чаться чаще всего.

5. Понаблюдайте за положением.  Не съезжает ли коль-
цо, не переворачивается ли подвеска, не раскачивается ли
серьга слишком сильно?

6. Снимите изделие. Остались ли выраженные следы
давления, трудно ли было снять украшение, не зацепились
ли волосы или одежда?

7. Повторите тест позже. Первые минуты могут быть



 
 
 

обманчивы: мелкая помеха иногда проявляется только в
привычном ритме действий.

Универсальной формы, одинаково удобной для всех, не
существует. На посадку влияют анатомия, чувствительность
кожи, привычки, движения, причёска и даже то, как чело-
век переносит украшения. Поэтому мнение мастера важно,
но оно не заменяет примерку будущего владельца. Особен-
но это касается изделий с нестандартной шириной, заметной
массой, подвижными элементами и сложными застёжками.

Паспорт изделия: договор с реальной жизнью
Перед началом эскизов заведите короткий паспорт изде-

лия. Его задача — удержать в поле зрения не только внеш-
ний образ, но и условия, в которых украшение будет суще-
ствовать.

Паспорт изделия
• Пользователь: кто будет носить украшение и что для

него важно?
• Назначение:  повседневное, праздничное, сцениче-

ское, ритуальное?
• Сценарий: где и как долго его носят, какие действия

выполняют?
• Точки контакта: какие участки тела касаются изде-

лия?
• Нагрузка: где сосредоточена масса, какие части дви-

жутся или удерживают камень?
• Одежда и окружение: с чем изделие может цепляться,



 
 
 

ударяться или соприкасаться?
• Застёжка и надевание: может ли человек пользовать-

ся ими самостоятельно?
• Риски для проверки: давление, зацепы, качание, пе-

реворачивание, ограничения движения.
• План прототипа: какие свойства нужно проверить до

изготовления?
• Условия ухода: какие привычки ношения и обслужи-

вания важно объяснить владельцу?
После заполнения паспорта нарисуйте эскиз изделия и

подпишите на нём конструктивные узлы: оправу, шинку,
шарнир, замок, соединительные кольца, бейл. Рядом отметь-
те зоны риска и движения, которые нужно проверить. Не тре-
буется превращать эскиз в инженерный чертёж. Важно, что-
бы вы видели не только красивый контур, но и места, где
конструкция встречается с телом.

Затем проведите проверку по короткому списку:
• Изделие соответствует заявленному сценарию носки.
• Его можно надеть и снять без лишнего усилия.
• Ни одна кромка не раздражает кожу при обычном дви-

жении.
• Масса не создаёт заметного перекоса или постоянного

натяжения.
• Подвижные части не зажимают кожу и не спутываются

с волосами.
• Украшение не мешает типичным действиям владельца.



 
 
 

• Застёжка надёжна и понятна в использовании.
• Прототип проверен именно тем человеком, для которо-

го создаётся изделие.
Это не гарантия абсолютного комфорта: тело меняется,

а ощущения у людей различаются. Это способ не оставлять
важные вопросы на волю случая.

Хорошее украшение не обязано быть незаметным. Оно
может быть крупным, смелым, сложным и непривычным. Но
если его назначение — жить на теле, его красота должна
выдерживать движение: сгибание пальцев, поворот головы,
шаг, работу, встречу с рукавом и обычный долгий день.

Когда вы спрашиваете не только «Как это будет выгля-
деть?», но и «Как это будет ощущаться и вести себя?», эскиз
перестаёт быть обещанием, которое изделие не сможет вы-
полнить. Он становится началом конструкции, согласован-
ной с человеком. А чтобы такую конструкцию спроектиро-
вать точно, нужно сначала понять задачу: для кого создаёт-
ся украшение, какое впечатление оно должно производить и
какие ограничения нельзя игнорировать.



 
 
 

 
От задачи к концепции:

бриф, источники
вдохновения и ограничения

 
— Хочу что-нибудь необычное, — сказала Марина.
Мастер записал.
— Но лаконичное. Я люблю минимализм.
Он записал и это.
— Хотя мне очень нравятся старинные украшения: гра-

вировка, тонкая работа… И камень хочу крупный, цветной.
Чтобы сразу заметно.

Ручка мастера замерла над блокнотом.
— А чего точно не хочется?
Марина задумалась.
— Чтобы было слишком… много.
В этой беседе нет трудного клиента. Есть человек, кото-

рый пока описывает не техническое задание, а своё впечат-
ление от будущего украшения. Он знает, какие вещи его при-
тягивают, но ещё не решил, как они должны сочетаться. Если
мастер сразу начнёт рисовать, ему придётся угадывать: что
здесь главное — простота, старинный характер или большой
камень? А если угадает неверно, красивый эскиз окажется
ответом не на тот вопрос.

Работа дизайнера начинается не с того, чтобы угадать же-



 
 
 

лание. Она начинается с того, чтобы помочь его сформули-
ровать.

Не угадывать, а спрашивать
Марина пришла за кольцом к своему сорокалетию. Но-

сить его она собиралась часто: на работе, в поездках, за го-
родом. Ей нравился синий цвет, но конкретный оттенок она
назвать не могла. В семейной шкатулке хранилось бабушки-
но кольцо с тонкой гравировкой; Марина не хотела его копи-
ровать, но дорожила его настроением. Бюджет она представ-
ляла, а вот размер камня — пока только как «покрупнее».

На первый взгляд пожелания спорили друг с другом. Ми-
нимализм будто исключал винтажную деталировку, а круп-
ный камень — сдержанность. Но противоречие возникло не
в самой задаче, а в словах: каждый стиль отвечал за своё.
Лаконичность могла относиться к силуэту, винтажность —
к одной тонкой детали, а крупный камень — быть главным
цветовым акцентом. Это предстояло проверить вопросами.

Хорошее интервью не похоже на анкету, которую нужно
поскорее заполнить. Это совместное исследование. Важно не
только спросить, чего человек хочет, но и понять, что стоит
за ответом.

Сначала выясните повод и сценарий.  Украшение де-
лают для праздника, для ежедневной носки, в подарок или
как память о событии? Кто будет его носить? В каких ситу-
ациях? Будет ли оно соседствовать с другими украшениями,
попадать под перчатки, цепляться за ткань? Слова «на каж-



 
 
 

дый день» сами по себе мало что объясняют — нужен хотя
бы один конкретный обычный день.

Затем расшифруйте стиль. «Минимализм» для одно-
го — тонкая шинка и гладкая поверхность, для другого —
крупная геометрическая форма без декора. «Винтаж» может
означать патинированное золото, ручную гравировку, ста-
ринный способ закрепки или просто настроение старой се-
мейной фотографии. Спрашивайте: «Что именно в этой ве-
щи вам нравится?» Ответ «она элегантная» оставляет про-
стор для толкований. Ответ «камень выступает невысоко, а
по бокам есть неглубокая гравировка» уже помогает проек-
тировать.

Уточните бюджет и срок. Бюджет — не проверка ко-
шелька, а реальная граница выбора. Полезно определить
верхний предел и договориться, что в него входит: камень,
металл, работа, примерка, доставка. Срок тоже нужно пере-
вести в производственный план. «К юбилею» — это дата со-
бытия, а не дата, когда следует впервые открыть эскиз. Укра-
шению нужны время на согласование, изготовление, закреп-
ку и финальную проверку.

Обсудите материалы и обязательные элементы.  Ка-
кой металл предпочтителен? Есть ли аллергия или принци-
пиальный запрет? Камень должен быть природным или до-
пустим выращенный? Нужен ли символ, гравировка, семей-
ный материал? А что точно не подходит: белый металл, ост-
рые крапаны, россыпь мелких камней, видимая застёжка?



 
 
 

Зафиксируйте размеры и проверяемые свойства.
«Крупный камень» — не размер. «Овал около 9 × 7 мил-
лиметров, если посадка останется невысокой» — уже ори-
ентир. «Чтобы не цеплялось» можно проверять по высоте
оправы, форме крапанов и примерке на тканях. Требования
должны поддаваться проверке, а не только вызывать соглас-
ный кивок.

В разговоре с Мариной постепенно проступил порядок.
Главное — заметный синий камень и чистый силуэт. Ста-
ринный характер желателен, но не должен превращать коль-
цо в точную копию бабушкиного. Камень должен выступать
невысоко; украшение не должно цепляться за одежду. Ма-
рина была открыта к выращенному сапфиру, если это поз-
волит найти нужный цвет и размер в рамках бюджета. Срок
до события составлял восемь недель; стоимость не должна
была превысить 180 тысяч рублей.

Так «необычное, но чтобы не слишком» превратилось в
набор решений, которые можно сравнивать и проверять.

Три корзины вместо длинного списка
У заказчика почти всегда есть пожелания разной важно-

сти. Если записать их одним столбцом, каждое будет выгля-
деть одинаково необходимым. Но при столкновении с бюд-
жетом, сроком или технологией дизайнеру нужно знать, чем
можно поступиться, а чем нельзя.

Удобно разделить всё на три группы:
• Обязательно — без этого украшение не решает задачу.



 
 
 

• Желательно — это усилит образ, но допустим другой
способ.

• Недопустимо — то, чего в изделии не должно быть.
Для Марины матрица могла выглядеть так:

Параметр
Обязательно
Желательно
Недопустимо
Бюджет
Срок
Технологические ограничения

Образ
Лаконичный силуэт, выразительный синий центр
Тонкий отсыл к старому семейному кольцу
Точная копия бабушкиного украшения, перегруженный

декор
Одна сложная деталь допустима, россыпь камней не

предусмотрена
Нужны быстрые решения без долгих циклов переделки
Гравировку нужно согласовать с шириной и толщиной

шинки

Камень
Синий овал около 9 × 7 мм



 
 
 

Возможность выбрать из нескольких оттенков
Камень, который требует высокой открытой оправы
Цена камня входит в общий предел
Предпочтителен доступный к закупке камень
Проверить реальные размеры, цвет, огранку и посадку

Носка
Низкая, удобная посадка
Кольцо для частой носки
Острые выступы, детали, цепляющие ткань
Конструкция должна оставаться в пределах сметы
Изделие должно быть готово к дате с запасом на проверку
Посадку и закрепку оценивает мастер с учётом конкрет-

ного камня

Материал
Жёлтое золото 585-й пробы
Выразительная фактура металла
Белый металл
Не менять пробу без согласования
Материал должен быть доступен в мастерской
Конструкция должна подходить выбранному способу из-

готовления

Матрица нужна не для того, чтобы запретить идеи. Она
показывает, где свобода, а где опора. Если окажется, что



 
 
 

камень размером 9 × 7 миллиметров приподнимает коль-
цо слишком высоко, дизайнер может предложить немного
меньший камень, но обязан объяснить, что именно меняется
и почему. Это честный обмен: не «мы сделали как смогли»,
а «вот исходная цель, вот ограничение, вот цена каждого ва-
рианта».

Полезно также ранжировать обязательные требования.
Спросите: «Если можно сохранить только два из трёх —
крупный камень, максимально низкую посадку и тонкую
шинку, какие выберете?» Такие вопросы не ставят клиента в
тупик; они выявляют настоящий приоритет. И часто обнару-
живается, что желанные свойства не равны по весу: человек
не готов отказаться от цвета, зато согласен на чуть меньший
размер камня.

Референс — это подсказка, а не чертёж
Марина принесла несколько изображений: современное

кольцо с крупным камнем, старинную брошь с гравировкой
и снимок синего стекла в солнечном свете. Визуальные ис-
точники помогают говорить точнее, но сами по себе не объ-
ясняют, что именно человек хочет перенести в своё украше-
ние.

Попросите клиента не просто прислать картинки, а под-
писать каждую одной фразой. Например: «нравится низкая
посадка», «привлекает тёплый синий», «хочу тонкую линию
гравировки, но не ажурность». Тогда набор разнородных
изображений превращается в карту предпочтений.



 
 
 

Для начала достаточно восьми-десяти источников. Ищите
не только готовые украшения. Подойдут архитектурные де-
тали, узоры тканей, листья, старые предметы, картины, при-
родные формы. Архитектурное окно может подсказать про-
порцию оправы, текстиль — характер ритма, природный ка-
мень — сочетание цвета и фактуры. Главное — записывать,
какая именно характеристика вас привлекает.

Удобно разложить изображения по функциям:
1. Силуэт: общая форма, пропорции, направление ли-

ний.
2. Деталь: гравировка, фактура, способ соединения эле-

ментов.
3. Цвет: тон и насыщенность, контраст камня и металла.
4. Настроение: ощущение возраста, строгости, лёгкости

или торжественности.
Так меньше риск случайно скопировать целое изделие.

Задача — извлечь из разных источников принципы и со-
брать на их основе собственное решение. Если заказчику
нравится узнаваемая авторская вещь, нужно особенно вни-
мательно отделить общее впечатление от её оригинальной
композиции: вдохновляться характером детали не значит пе-
реносить чужую разработку в новый заказ.

Есть и практическая причина не верить изображению без
проверки: цвет на экране зависит от освещения при съёмке,
настроек дисплея и обработки. Синий камень на фотогра-
фии может вживую выглядеть темнее или зеленее. Поэтому



 
 
 

выбирайте камень не только по картинке, а по реальному об-
разцу, по возможности рассматривая его при разном осве-
щении. Фотография помогает сформулировать направление,
но не заменяет согласование материала.

Проверить идею на реальность
На этой стадии творчество встречается с мастерской. Лю-

бой референс нужно спросить о трёх вещах: можно ли это
изготовить, можно ли это носить и укладывается ли это в со-
гласованные сроки и бюджет.

В примере Марины крупный яркий центр и частая нос-
ка предъявляли требования друг к другу. Нужно было подо-
брать камень заданного цвета и размера, а затем спроекти-
ровать оправу так, чтобы она защищала его и не поднимала
слишком высоко. Здесь важны реальные пропорции камня, а
не только красивое изображение в эскизе. Учитывается и то,
как выбранный способ закрепки повлияет на вид украшения
и работу мастера-закрепщика.

Нельзя оценивать камень только по одному показателю.
Например, шкала Мооса описывает сопротивление царапа-
нию, но не измеряет стойкость к удару и не сообщает обо
всех особенностях скола. Поэтому вопрос «достаточно ли
камень твёрдый?» — лишь начало проверки, а не оконча-
тельное решение о его пригодности.

Отделка тоже должна быть реалистичной. Сложная руч-
ная гравировка может добавить работы и повлиять на це-
ну; ажурная конструкция потребует аккуратного обращения;



 
 
 

индивидуальная огранка способна увеличить срок. Если из-
делию предстоит пройти моделирование, изготовление, об-
работку, закрепку и полировку, полезно проверить, есть ли
на каждый этап место в календаре. Особенно опасно обе-
щать срок, рассчитывая, что все согласования пройдут с пер-
вого раза.

Марине не требовались сложная филигрань и редкий ка-
мень на заказ. Для неё разумным направлением стал до-
ступный овал лабораторного сапфира: происхождение кам-
ня следовало прямо обсудить, а не представлять его как при-
родный. Конкретный образец предстояло выбрать до утвер-
ждения конструкции. Такое решение не «хуже» природного
по умолчанию и не «то же самое»: происхождение, характе-
ристики, внешний вид и цена должны быть обозначены ясно,
чтобы выбор оставался осознанным.

От брифа к концепции
Когда вводные собраны, их можно сжать до короткой

концепции. Это не поэтическая подпись к украшению и не
преждевременный эскиз. Это ясное предложение, в котором
образ связан с требованиями.

Концепция для Марины: кольцо из жёлтого золота 585-
й пробы с выразительным синим овальным сапфиром при-
мерно 9 × 7 миллиметров. Чистый контур и невысокая за-
щитная оправа поддерживают лаконичность и подходят для
частой носки. Две тонкие гравированные линии на плечах
дают сдержанную отсылку к семейному винтажному украше-



 
 
 

нию, не превращая кольцо в копию. Камень, оттенок и окон-
чательную высоту оправы утверждают по реальному образ-
цу. Общая стоимость — не выше 180 тысяч рублей; работа
должна быть завершена к согласованной дате с запасом вре-
мени на финальную проверку.

В этой формулировке уже есть и образ, и мера, и гра-
ницы. «Синий центр» — направление; размер — ориентир;
«невысокая защитная оправа» — технологическое требова-
ние; гравировка — желаемая деталь, подчинённая чистому
силуэту. Если бюджет или срок не выдержат один из пунк-
тов, его можно обсуждать, не теряя всю задачу целиком.

Чтобы проверить собственный бриф, попробуйте корот-
кое упражнение. Возьмите будущий заказ и заполните во-
семь строк:

1. Кто будет носить украшение и в каких ситуациях?
2. Какую задачу или повод оно должно обслужить?
3. Какие три качества важнее всего — в порядке приори-

тета?
4. Что обязательно, что желательно, а что недопустимо?
5. Какие материалы, размеры и элементы уже определе-

ны?
6. Каков предел бюджета и что в него входит?
7. Каков срок и какие даты промежуточного согласования

нужны?
8. Какие референсы объясняют идею и что конкретно в

них привлекает?



 
 
 

Затем проверьте ясность. Смогут ли два разных масте-
ра, прочитав этот текст, одинаково назвать первые три при-
оритета? Можно ли проверить каждое обязательное требо-
вание? Понятно ли, от чего заказчик готов отказаться, если
бюджет или технология потребуют компромисса? Если отве-
ты расплывчаты, бриф ещё нужно уточнить.

Сильная концепция не обещает, что все желания можно
исполнить одновременно и без последствий. Она показыва-
ет, какие из них главные, какие уступают, а какие требуют
дополнительной проверки. Так ограничения перестают быть
неприятным сюрпризом в конце и становятся частью осмыс-
ленного замысла. Когда задача сформулирована точно, мож-
но переходить от слов к форме: искать пропорции, линии и
язык будущего украшения.



 
 
 

 
Эскиз украшения: форма,

пропорции и визуальный язык
 

Клиентка принесла в мастерскую фотографию капли на
оконном стекле и сказала: «Хочу подвеску — чтобы в ней
было ощущение дождя, но без буквальной капельки». Задача
звучала ясно, пока я не попросил показать первый эскиз.

На листе возникло сразу всё: крупный камень, тонкая ме-
таллическая волна, три маленьких шарика, ажурная рамка
и подвесное ушко, похожее на отдельное украшение. Каж-
дая деталь была хороша сама по себе. Вместе они спорили.
Взгляд перескакивал с камня на шарики, потом терялся в
ажуре и не понимал, что здесь главное. Идея не исчезла —
она просто распалась на части.

Так случается не потому, что у человека «нет художе-
ственного таланта». Обычно причина проще: автор ещё не
решил, какую работу в украшении должна выполнять каж-
дая линия. Эскиз — не витрина, где нужно сразу пока-
зать всё красивое. Это мастерская мышления. Здесь мож-
но быстро менять силуэт, переставлять акценты и отбрасы-
вать решения, пока они стоят только нескольких минут, а не
нескольких дней работы и стоимости металла.

Сначала не украшение, а жест
Представим, что мы проектируем подвеску из того же



 
 
 

брифа: ощущение дождевой капли, небольшой синий сап-
фир, спокойный характер, возможность носить каждый день.
Не нужно немедленно рисовать оправу, цепь, блики и поли-
рованное золото. Сначала достаточно карандаша и несколь-
ких простых вопросов:

• Какой общий силуэт у изделия?
• Что замечают первым?
• Где в форме находится камень?
• Как соотносятся металл и пустота?
• Украшение выглядит устойчивым или будто движется?
Первый штрих задаёт не контур детали, а направление. Он

может быть вертикальным, как струйка воды; округлым, как
капля; диагональным, будто вода скользит по стеклу. Этот
жест — позвоночник будущего эскиза. Если он неясен, мел-
кие подробности его не спасут.

Полезно начать с пяти-десяти очень быстрых линий. Не
стирайте каждую неудачную: положите рядом новую. На
этом этапе вы не обязаны доказать, что способны красиво
рисовать. Вы проверяете, куда может пойти идея. Для перво-
го поиска достаточно обозначить внешний контур, крупное
пятно камня и одно-два внутренних отверстия. Ни лапки, ни
насечки, ни блики пока не нужны.

Шесть силуэтов одной идеи
Поставьте таймер на несколько минут и нарисуйте шесть

крошечных вариантов одной подвески. Каждый — не круп-
нее ногтя. Ограничение размера здесь полезно: оно не даёт



 
 
 

спрятать слабую форму за мелкими подробностями.

Вариант
Силуэт и расположение камня
Какое впечатление возникает

1. Закрытая капля
Замкнутый контур, сапфир расположен ближе к нижней

части
Цельность, спокойствие, заметная масса металла

2. Открытая капля
Металлическая линия обходит камень не полностью,

внутри остаётся широкая пустота
Лёгкость, воздух, ощущение незавершённого движения

3. Вертикальный штрих
Узкая вытянутая форма, камень закреплён у нижнего

края
Строгость, графичность, визуальная высота

4. Сплющенная волна
Широкий горизонтальный контур, камень смещён в сто-

рону
Мягкость, ширина, более свободный и повседневный ха-

рактер



 
 
 

5. Асимметричный завиток
Одна линия огибает камень и уходит вверх
Динамика, направление, ощущение движения

6. Двойной контур
Внешняя дуга и отдельный внутренний элемент с камнем
Сложность, ритм, но и риск лишней декоративности

Это не шесть готовых проектов, а шесть ответов на один
вопрос. В первом варианте главным становится цельный
контур, во втором — соотношение металла и воздуха, в пя-
том — направление линии. Именно поэтому варианты не
должны выглядеть как слегка изменённые копии. Меняйте
крупное: ширину, наклон, место камня, степень замкнуто-
сти формы.

Посмотрите на ряд из шести эскизов и спросите не «какой
красивее?», а «какой яснее выражает задачу?». Если требу-
ется спокойная ежедневная вещь, самый драматичный зави-
ток может оказаться эффектным, но неверным. Если в бри-
фе важна выразительность, почти незаметный вертикальный
штрих может быть слишком робким. Эскиз помогает уви-
деть разницу до того, как её придётся оплачивать в металле.

Главный акцент и визуальная иерархия
В украшении глаз ищет точку входа. Ею может стать ка-

мень, контур, крупная полированная плоскость, необычное



 
 
 

отверстие или ритм повторяющихся элементов. Главный ак-
цент не обязательно самый большой объект, но он должен
быть самым убедительным.

Если камень задуман центром внимания, его легко слу-
чайно подчинить оправе. Например, сапфир небольшого
размера окружён толстой широкой рамкой, а рядом добавле-
ны шарики и декоративная перемычка. В итоге взгляд заме-
чает не камень, а шумную конструкцию вокруг него. Обрат-
ная ошибка — сделать камень настолько крупным относи-
тельно подвески, что металл перестаёт восприниматься как
самостоятельная форма.

Полезно мысленно разделить эскиз на три уровня:
1. Первый уровень — крупная форма. Общий силуэт

изделия и его направление.
2. Второй уровень — главный акцент. Камень, про-

резь, изгиб или другой смысловой центр.
3. Третий уровень — подробности.  Крепления, факту-

ра, небольшие повторяющиеся элементы.
Если на первом этапе вы рисуете подробности третьего

уровня, не определив первые два, рисунок начинает управ-
лять вами вместо того, чтобы служить задаче.

Визуальная иерархия создаётся контрастом. Контрасти-
ровать могут большой и малый размер, плотное и пустое,
прямое и округлое, матовое и блестящее, светлое и тёмное.
Один сильный контраст обычно читается лучше, чем пять
конкурирующих. Для нашей подвески это может быть тон-



 
 
 

кая золотая линия вокруг насыщенно-синего камня. Или, на-
оборот, крупная золотая масса с крошечной синей точкой.
Обе версии возможны, но рассказывают разные истории.

Пустота — такая же форма
Начинающий рисовальщик часто считает, что украшение

состоит из металла и камней. Но пустое пространство внут-
ри контура — тоже часть дизайна. Оно может облегчать из-
делие, задавать направление взгляда и делать силуэт узнава-
емым.

Посмотрите на открытую и закрытую каплю из таблицы.
В закрытом варианте металл образует непрерывную оболоч-
ку. В открытом пустота становится активной: она может на-
поминать светлый след на стекле или просвет между движу-
щимися линиями. Если уменьшить отверстие до узкой щели,
эффект исчезнет: оно будет восприниматься как случайный
зазор. Если расширить слишком сильно, два участка метал-
ла могут начать выглядеть отдельными деталями.

Чтобы управлять отношением металла и пустоты, вре-
менно закрасьте металл одним тёмным тоном, а отверстия
оставьте белыми. Неважно, чем именно вы рисуете: каран-
дашом, фломастером или цифровой кистью. Важно увидеть
распределение пятен без соблазна любоваться блеском. Си-
луэт должен держаться и без имитации драгоценного мате-
риала.

Это связано с базовым принципом зрительного воспри-
ятия: глаз воспринимает не только отдельные линии, но и



 
 
 

отношения между фигурами, фоном, контрастами и проме-
жутками. Поэтому небольшое изменение просвета иногда
меняет характер украшения сильнее, чем добавление новой
детали.

Проверка в уменьшенном размере
Теперь вернитесь к шести миниатюрам. Посмотрите на

них издалека, уменьшите изображение на экране или ото-
двиньте бумагу на вытянутую руку. Можно также прищу-
риться, чтобы мелкие подробности перестали отвлекать.

На этом расстоянии проверьте:
• Узнаётся ли общий силуэт?
• Видно ли, где главный акцент?
• Не сливаются ли камень и металлический контур в одно

неразборчивое пятно?
• Сохраняется ли пустота или исчезает?
• Отличается ли вариант от остальных?
Уменьшение — быстрый способ обнаружить проблемы

иерархии. Если форма держится только благодаря множе-
ству мелких линий, она пока не собрана. Если при уменьше-
нии исчезает камень, значит, его роль в композиции недо-
статочно ясна или контраст слишком слаб. Если все шесть
эскизов превращаются в одинаковые пятнышки, изменения
были слишком мелкими: попробуйте снова, но меняйте си-
луэт и пропорции смелее.

Тест в миниатюре не заменяет проверки реального разме-
ра. Он отвечает на другой вопрос: сохраняется ли идея как



 
 
 

цельное изображение? Позднее изделие придётся оценивать
и на теле, и с учётом сценария носки. Пока же нас интересует
визуальная читаемость.

Пропорции: отношения важнее миллиметров
На поисковом листе можно нарисовать подвеску вдвое

крупнее, чем она будет в жизни, — если вы честно подпи-
шете предполагаемый размер. Эскиз такого рода нужен для
сравнения, а не для измерения. Важнее не точные милли-
метры, а отношения между частями: насколько камень велик
относительно корпуса, какова ширина металла рядом с от-
верстием, сколько места занимает ушко.

Представьте подвеску высотой около тридцати миллимет-
ров с камнем примерно шесть миллиметров. Это не универ-
сальная пропорция, а пример масштаба: достаточно круп-
ный камень может стать заметным, но вокруг остаётся про-
странство для металлического жеста. Если увеличить ка-
мень, подвеска станет более предметной и драгоценной по
впечатлению. Если уменьшить его, а металлическую линию
оставить прежней, акцент сместится к форме. Если умень-
шить всё изделие, тонкие прорези и мелкие элементы могут
потерять читаемость.

Баланс тоже не равен зеркальной симметрии. Асиммет-
ричная форма может ощущаться устойчивой, если визуаль-
ный вес распределён убедительно. Крупный камень с одной
стороны иногда уравновешивается широкой дугой с другой.
Узкий верх может компенсироваться плотной нижней ча-



 
 
 

стью. Здесь полезно говорить о визуальном весе : его уве-
личивают размер, тёмный цвет, плотная фактура, контраст-
ный блеск и положение у края. Это не математическая фор-
мула, а практическая проверка: куда тянется взгляд и не ка-
жется ли, что украшение «заваливается»?

Есть и оптический центр — точка, где форма восприни-
мается уравновешенной на глаз. Он может не совпадать с
геометрической серединой. В подвеске с камнем, смещён-
ным вниз, иногда приходится визуально облегчить нижнюю
часть или, напротив, добавить ей опоры. Решение лучше
проверить несколькими вариантами, чем объяснять себе, по-
чему «по линейке всё правильно».

Ритм и движение линии
Повтор деталей создаёт ритм: ряд камней, цепочка ма-

леньких шариков, несколько параллельных дуг. Ритм может
быть равномерным, как спокойный пульс, или постепенно
меняться, как капли разного размера. Но повторение рабо-
тает лишь тогда, когда у него есть порядок. Если интервалы,
размеры и направления меняются без причины, глаз не счи-
тывает ритм — он видит случайность.

Линия тоже задаёт характер. Плавная дуга ведёт взгляд
мягко; резкий излом останавливает его; длинная вертикаль
вытягивает силуэт; диагональ добавляет напряжение. Это не
строгий словарь с единственным значением: одна и та же
форма в разном масштабе и материале может воспринимать-
ся по-разному. Но такой язык помогает задавать себе полез-



 
 
 

ные вопросы: линия здесь направляет взгляд к камню или
уводит от него? Она поддерживает силуэт или повторяет его
без необходимости?

Для подвески из нашего примера проведите взглядом по
внешнему контуру, затем по внутреннему. Если линии обе
стремятся в одну сторону и заканчиваются около сапфира,
камень включён в движение формы. Если они разбегаются,
а камень оказывается случайно зажатым между ними, ком-
позиция требует пересмотра.

Поисковый эскиз и рисунок для показа
Поисковый эскиз нужен прежде всего автору. Он может

быть неровным, с зачёркиваниями, стрелками и нескольки-
ми версиями на одном листе. Его задача — отвечать на во-
просы, а не производить впечатление. Не тратьте время на
красивые блики, пока не решили, насколько изделие замкну-
то и где будет камень.

Презентационный рисунок нужен, чтобы ясно сообщить
выбранное решение другому человеку — заказчику, масте-
ру, команде. Здесь важны чистота линий, понятная подача
материалов, убедительный масштаб и отсутствие случайных
вариантов, которые отвлекают от утверждаемой формы. Но
презентационный рисунок всё ещё не технический чертёж:
он объясняет характер и предполагаемый вид, а не заменяет
точные размеры, узлы и допуски.

Чтобы показать изделие, достаточно нескольких проду-
манных видов и заметок:



 
 
 

• Вид спереди показывает основной силуэт, положение
камня и распределение пустоты.

• Небольшой боковой вид помогает обозначить толщи-
ну корпуса и то, насколько изделие выступает от тела.

• Отдельное простое указание на ушко  показывает,
где проходит цепь и как подвеска ориентируется при носке.

• Короткая пометка о движении сообщает, например:
«подвес свободно качается» или «ушко неподвижно».

• Подписи материалов уточняют, где предполагается
золото, серебро, камень, матовая или полированная поверх-
ность.

Для обозначения металла и камня выберите понятный
способ и используйте его последовательно. Например, ме-
талл можно передать светлым тоном с несколькими теневы-
ми участками, камень — цветовым пятном. Не закрашивай-
те всё подряд: чрезмерная иллюзия блеска легко маскиру-
ет неясную форму. Если важна фактура, подпишите её сло-
вами. Подпись «матовая поверхность» порой точнее десяти
художественных штрихов.

Практика: двадцать минут до ясной формы
Возьмите один короткий бриф, например: «Небольшая

подвеска с круглым зелёным камнем, лёгкая, без буквальных
растительных мотивов». Выполните упражнение по шагам.

1. За две минуты запишите приоритеты. Что важ-
нее: лёгкость, заметность камня, необычный контур, просто-
та ежедневной носки?



 
 
 

2. За шесть минут нарисуйте шесть силуэтов. Около
минуты на каждый. Не добавляйте мелкие детали.

3. За три минуты заполните металл тёмным тоном.
Проверьте, как соотносятся плотные массы и пустоты.

4. Уменьшите рисунки или посмотрите на них изда-
лека. Отметьте, какие формы остаются читаемыми.

5. Выберите два варианта и уточните их. Измените
размер камня, его положение или ширину одного участка
металла.

6. Сделайте один аккуратный рисунок для показа.
Добавьте боковой вид, отметьте ушко и предполагаемое дви-
жение, подпишите материал и фактуру.

Выбирая между вариантами, оцените каждый по пяти
критериям от одного до пяти: отвечает ли он брифу; ясен ли
силуэт; заметен ли главный акцент; сохраняется ли форма
в уменьшении; выглядит ли решение достаточно правдопо-
добным для будущего изготовления и носки. Баллы не долж-
ны автоматически выбирать за вас победителя. Их задача —
выявить, почему один вариант сильнее другого.

Особенно полезно записать по одной причине, по которой
вы отвергли остальные. «Слишком много металла для заду-
манной лёгкости» — полезная причина. «Просто не нравит-
ся» — честный первый отклик, но не окончательный раз-
бор. Попробуйте уточнить, что именно мешает: слишком уз-
кий просвет, слабый контраст, перегруженный верх, неубе-
дительное положение камня. Так вкус превращается в ин-



 
 
 

струмент решения.
Когда можно остановиться
Эскиз не обязан быть исчерпывающим изображением бу-

дущего украшения. Он готов к следующему этапу, когда от-
вечает на главные вопросы этой главы: каков силуэт, где ви-
зуальный центр, как соотносятся металл и пустота, какие
пропорции задают характер, что нужно увидеть спереди и
сбоку. Если форма ясна только вам, но её невозможно объ-
яснить рисунком и несколькими пометками, работу над эс-
кизом стоит продолжить.

Вспомним первую подвеску: крупный камень, волна, ша-
рики и ажурная рамка. На новом листе появилось шесть ва-
риантов. В одном волна стала замкнутой каплей — краси-
вой, но слишком плотной для повседневного украшения. В
другом камень растворился между двумя линиями. Победи-
ла открытая форма с одним выразительным изгибом: сапфир
оказался первым, что замечал глаз, а пустота внутри поддер-
живала ощущение движения. Три декоративных шарика не
пришлось «улучшать» или переносить. Их просто больше не
понадобилось.

С этого и начинается зрелое проектирование: не с самой
красивой линии, а с линии, которая понимает, куда ведёт.
Хороший эскиз экономит не только время и металл. Он по-
могает отличить сильную идею от её украшений и выбрать
форму, способную перейти с бумаги на тело, не потеряв сво-
его смысла. А когда форма выбрана, следующий вопрос уже



 
 
 

не «что я хочу выразить?», а «как именно это будет устрое-
но?»



 
 
 

 
Конструктивное проектирование:

размеры, узлы, допуски
и технический чертёж

 
Мастер положил на верстак две детали и посмотрел на ди-

зайнера:
— По рисунку всё сходится. А в жизни — нет.
На экране украшение выглядело безупречно: тонкая шин-

ка кольца плавно переходила в оправу, камень сидел строго
по центру. Но одну деталь изготовили по эскизу дизайнера,
другую — по трактовке мастера. Для первого «узкая пере-
мычка» означала почти декоративную линию; для второго —
несущий элемент заданной толщины. Посадочное место под
камень оба представили по-разному. Детали встретились у
верстака впервые — и отказались быть одним изделием.

Это не история о неумелых руках. Это история о недоска-
занности. Эскиз убедительно показывает замысел, но не все-
гда сообщает, как именно устроена вещь. Технический чер-
тёж решает другую задачу: описывает геометрию так, чтобы
конструкцию можно было изготовить, собрать и проверить.
Он не отменяет мастерство. Он помогает направить его в од-
ну сторону.

От образа к определённой конструкции
Эскиз отвечает на вопрос: «Как украшение должно вы-



 
 
 

глядеть?» Конструкторский чертёж добавляет: «Из каких ча-
стей оно состоит? Каковы их размеры? Где они соединяют-
ся? Какие поверхности должны совпасть? Что считать допу-
стимым отклонением?»

Представьте, что украшение — это не картинка, а марш-
рут изготовления. Если на развилке не поставить указатель,
каждый участник процесса выберет дорогу сам. Даже опыт-
ный мастер не обязан угадывать, какую из нескольких прав-
доподобных трактовок имел в виду автор.

Начните проектирование с простого решения: определи-
те, что именно должен сообщить комплект документации.
Для небольшой броши достаточно видов, размеров и одно-
го-двух узлов. Для кольца с камнем могут понадобиться об-
щий чертёж, разрез оправы, отдельная схема посадочного
места и параметры конкретного камня. Для серьги с шарни-
ром — ещё и виды в открытом и закрытом положении.

Чем больше деталей, соединений и операций, тем опаснее
оставлять конструкцию «понятной на глаз».

Шаг 1. Установите масштаб и договоритесь о пра-
вилах

Укажите единицы измерения — в ювелирном проектиро-
вании обычно используют миллиметры — и масштаб изоб-
ражения. Например: 1:1, 2:1 или 5:1. При этом размерная
надпись важнее масштаба на листе: распечатка может быть
уменьшена, растянута или показана на экране. Снимать раз-
меры линейкой с изображения нельзя. Число на чертеже —



 
 
 

договорённость, а не иллюстрация.
Не записывайте лишние знаки после запятой «для солид-

ности». Размер 2,0 мм не сообщает сам по себе, что его нуж-
но выдержать с точностью до сотой. А запись 2,00 мм может
создать такое ожидание, хотя выбранный способ изготовле-
ния его не обеспечивает. Точность записи должна соответ-
ствовать задаче, технологии и возможностям контроля.

Полезно с самого начала обозначить, какие размеры от-
носятся к готовому украшению после шлифовки и полиров-
ки, а какие — к заготовке до обработки. Полировка снимает
металл. Если на чертеже указать только конечную толщину,
мастер должен понимать, предусмотрен ли запас на финиш-
ную обработку. Если не предусмотрен, тонкий элемент мо-
жет стать ещё тоньше, а поверхность — потерять заданную
форму.

Шаг 2. Выберите основные виды
Один вид почти всегда скрывает часть конструкции. Ми-

нимальный комплект строят так, чтобы форму можно было
мысленно восстановить, не домысливая важные места.

Для кольца с камнем обычно полезны:
1. Вид сверху — показывает контур камня, его центр и

симметрию относительно шинки.
2. Вид спереди — раскрывает высоту оправы и положе-

ние камня над пальцем.
3. Вид сбоку — показывает профиль, толщину деталей и

то, насколько камень выступает над оправой.



 
 
 

4. Разрез оправы — объясняет форму посадочного ме-
ста и опорные поверхности.

5. Увеличенный узел — помогает рассмотреть лапки,
бортик, соединение с шинкой или иной участок, где неболь-
шое различие в геометрии меняет результат.

У каждого вида своя задача. Не нужно дублировать на
всех изображениях каждый размер: повторяющиеся разме-
ры могут противоречить друг другу после правки. Выберите
один вид, на котором размер читается лучше всего, и про-
ставьте его там.

Скрытые линии помогают показать невидимый контур, но
не должны превращать лист в клубок штрихов. Если устрой-
ство посадочного места сложно разобрать по внешним ви-
дам, сделайте разрез. На разрезе станет понятно, что имен-
но поддерживает камень, где заканчивается металл и какой
участок нужно обработать.

Шаг 3. Назначьте базовые размеры
Размеры не просто сообщают величину отдельных эле-

ментов. Они связывают их в систему. Сначала задают габа-
риты и функциональные ориентиры, затем — размеры дета-
лей и расстояния между ними.

У кольца такими ориентирами могут быть внутренний
размер, ширина и толщина шинки, высота оправы, положе-
ние камня относительно оси кольца. Важно определить, от
какой поверхности ведётся отсчёт. Если написать «камень по
центру», этого может быть недостаточно: по центру относи-



 
 
 

тельно кольца в целом, относительно верхней площадки или
относительно линии плечиков?

Для проверки конструкции удобно выбрать базу — по-
верхность, ось или центр, от которых задаются другие эле-
менты. Например, ось камня совпадает с центральной плос-
костью кольца; расстояние от нижней внутренней поверхно-
сти до верхней точки камня определяет его общую высоту.
База уменьшает число возможных трактовок.

Избегайте длинных цепочек размеров, где каждый следу-
ющий размер отсчитывается от предыдущего. Ошибки в та-
кой цепочке складываются. Если три участка заданы по 5,0
мм с допуском ±0,1 мм, общий размер в худшем случае мо-
жет отклониться уже на ±0,3 мм. Поэтому функционально
важный общий размер лучше задавать напрямую от выбран-
ной базы, а не рассчитывать по нескольким промежуточным
участкам.

Шаг 4. Покажите толщины, сечения и переходы
На красивом фасадном виде шинка может выглядеть до-

статочно прочной, но её ширина ничего не говорит о тол-
щине. У объёмной детали есть минимум три измерения, а у
сложной формы — ещё и переменное сечение.

Для кольца укажите ширину шинки в нескольких харак-
терных местах, если она меняется: например, у основания и
у плечиков. Отдельно задайте толщину. Если сечение округ-
лое, клиновидное или анатомическое, покажите его на раз-
резе или вынесенном сечении. Слова «слегка выпуклая» мо-



 
 
 

гут передать характер формы, но не заменяют чертёж, если
выпуклость влияет на посадку, прочность или удобство.

Сечения особенно важны там, где металл несёт нагруз-
ку: в тонких перемычках, ушках подвесов, петлях, соедине-
ниях с кастами и местах пайки. Они также помогают оце-
нить, останется ли достаточно материала после отделки. Са-
мая тонкая часть часто оказывается не там, где её ожидал ав-
тор: изгиб и последующее снятие металла могут превратить
декоративно лёгкий элемент в уязвимый.

Не стремитесь задать каждую кривую формулой. Иногда
достаточно контролируемого профиля, набора ключевых се-
чений и ясной отметки, что поверхность должна быть плав-
ной. Но в местах соединения двух деталей «плавно» должно
иметь проверяемый смысл: совпадают ли контуры, не обра-
зуется ли ступенька, какова ширина контакта?

Шаг 5. Разберите узел, где встречаются детали
Каждое соединение — потенциальная точка разночтения.

Оно может быть паяным, сварным, механическим, подвиж-
ным или собранным с помощью заклёпки. Чертёж должен
отвечать не только на вопрос «где соединить», но и на во-
прос «какой участок соединить».

В кольце с камнем ключевой узел — оправа. Обозначьте,
где расположены опорные точки камня, как устроен бортик
или лапки, как оправа связана с шинкой. Если нужно, пока-
жите порядок операций: например, сначала соединить опра-
ву с шинкой, затем подготовить посадку и закрепить камень.



 
 
 

Это не универсальный технологический рецепт, но порядок
важен: деталь, которую ещё предстоит паять или активно об-
рабатывать, не должна случайно повредить уже установлен-
ный камень.

Для посадочного места нельзя полагаться лишь на номи-
нальный размер камня из каталога. Камень может отличать-
ся от заявленной величины, иметь неровный рундист или
особенности формы. У овала важны не только длина и ши-
рина, но и глубина, профиль павильона, положение рундиста
и уязвимые участки. Для угловатого камня критично, чтобы
опора не создавала чрезмерного давления на угол. Посадку
проектируют под конкретный тип закрепки и, когда требу-
ется точное прилегание, под измеренный камень.

Практичный комплект для такого кольца может выглядеть
так:

Лист или элемент
Что показывает
Что помогает проверить

Общие виды кольца
Форму и взаимное положение частей
Симметрию, высоту, пропорции

Разрез оправы
Профиль посадочного места



 
 
 

Опору камня и толщину металла

Увеличенный узел
Лапки, бортик или соединение оправы с шинкой
Возможность изготовления и закрепки

Таблица размеров
Основные и функциональные параметры
Соответствие готового изделия заданию

Примечания
Материал, финиш, порядок или особые требования
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